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Ubersicht Musikgeschichte

1. Intervalle

Fir die Kurzschrift von Intervallen gibt es mehrere Moglichkeiten, wovon eine bereits aus D1

und D2 bekannt ist.

Nun wird eine weitere Kurzschrift eingefiihrt, in der zuerst die Intervallzahl genannt und

dahinter die Feinbestimmung kenntlich gemacht wird. Da dies die korrekte Reihenfolge bei

der Bestimmung eines Intervalls ist, wird diese Schreibweise auch in den D3-Prifungen von

uns genutzt.

Wir empfehlen die Verwendung dieser neuen Kurzschrift. Dennoch bewerten wir die bisher

genutzten Abkilrzungen in den Prifungen ebenfalls als korrekt.

Bisherige Kurzschrift

Beispiel in bisheriger Kurzschrift

Beispiel in neuer Kurzschrift

grol=g grolle Sexte = g6 groRe Sexte =6 *
klein = k kleine Terz = k3 kleine Terz=3"
rein=r reine Quinte = r5 reine Quinte =5

vermindert = v

verminderte Oktave = v8

verminderte Oktave = 8>

UbermaRig =0

UbermaRige Prime = il

UibermaRige Prime=1 <

Merkhilfen:

— vermindert (>): Intervall ist enger/kleiner - kleiner werden/decrescendo =2 ,>“

— UbermiéRig (<): Intervall ist weiter/groRBer - gréoRBer werden/crescendo 2 ,,<“
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2. Akkorde

Flr die Kurzschrift von Akkorden gibt es mehrere Moglichkeiten, wovon eine in dem von uns

empfohlenen Lehrwerk ,Musiklehre, Rhythmik, Gehorbildung — Band 2“ (Michael Stecher)

angefihrt wird (S. 141). Diese Schreibweise ist im Bereich der Popularmusik sehr verbreitet.

In der klassischen Musikwelt werden Akkorde wie nachfolgenden dargestellt notiert. Wir

flihren diese Schreibweise fiir D3 ein, damit sie den Priiflingen bekannt ist.

Akkordart Klassische Kurzschrift Beispiel
Dur GroRbuchstaben (wie bisher) A, Des, Fis
Moll Kleinbuchstaben a, des, fis
ubermaRig Kleinbuchstabe mit < (hochgestelltes , kleiner®) a<, Es*
vermindert durchgestrichener Dominantseptakkord Des’

Erkldrung zum verminderten Dreiklang:

Der verminderte Dreiklang kommt im harmonischen Zusammenhang immer als verkirzter

Dominantseptakkord vor. ,Verkiirzt” bedeutet hier, dass der Grundton fehlt.

Beispiel:

f)

N3,
e

G’ &’ (verkiirzter G7)

Landesmusikjugend Hessen e.V. — Zusdtzliche Inhalte D3 (Gold) — Stand: 01-2025




3. Funktionen

Die Hauptfunktionen in Dur (grau hinterlegt) werden in ,Musiklehre, Rhythmik,

Gehorbildung — Band 2“ eingefiihrt. Hier folgt nun eine Erweiterung um die

Nebenfunktionen.

A Py (8]
& - g g 8 8 8 8
W o Q O L34
o © o hd
Stufe | I n v Vv VI Vil I
Bezeichnung C d e F a s’ C
Funktion T Sp Dp/Tg |S D Tp R’ T
T Tonika S Subdominante
Sp Subdominantparallele D Dominante
Dp Dominantparallele Tp Tonikaparallele
Tg Tonikagegenklang B’ verk. Dom.septakkord

Bei den Nebenfunktionen handelt es sich um terzverwandte Klange. Hierbei ist der

Terzsprung in beide Richtungen (abwarts und aufwarts) moglich.

Zur Schreibweise: Da das Tongeschlecht der Grundtonart Dur ist, werden auch die

Nebenfunktionen zunachst mit einem GroRbuchstaben begonnen.

Ein paar Besonderheiten in Dur:

— Fur die lll. Stufe sind zwei Funktionen moglich. Dies ist jeweils im harmonischen Kontext

zu sehen.

— Der Akkord auf der VII. Stufe hat keine eigenstandige Funktion inne, tritt aber klanglich

als verkirzter Dominantseptakkord auf.
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Auch in Moll gibt es Haupt- und Nebenfunktionen. Die Hauptfunktionen sind grau hinterlegt.
Da Mollakkorde allgemein mit Kleinbuchstaben bezeichnet werden, ergibt sich die

Benennung wie nachfolgend dargestellt.

Die Grundlage fir die leitereigene Akkorde in Moll sind die Tone der dolischen (natiirlichen)
Molltonleiter. Dadurch ergibt sich auf den Hauptfunktionen Tonika und Subdominante
Mollakkorde. Durch Erh6hung der Terz um einen Halbton wird die Dominante zu einem
Durakkord (sie wird verdurt), damit im Dominantklang der Leitton enthalten ist und dieser
klanglich zur Tonika hinfihren kann. Um dies zu erreichen, wird in anderer Literatur zur
Bestimmung der Haupt- und Nebenfunktionen oft das Tonmaterial der harmonischen
Molltonleiter verwendet. Diese Erklarung ist allerdings nur bedingt sinnvoll, da durch die
generelle Erhéhung der VII. Stufe auch andere Nebenfunktionen (IIl. und VII. Stufe) betroffen

waren und dadurch GbermaRige Akkorde entstehen wiirden.

f)

| o s}
1 [ O (8] o (%]
g 1y 1§ 18 18 18 f° |
)] © i i
Stufe I ] ]| v ' \" Vil |
Bezeichnung c B’ Es f G As B c
Funktion t - tP S D tG/sP | dP t
t Tonika sP Subdominantparallele
tP Tonikaparallele tG Tonikagegenklang
s Subdominante dpP Dominantparallele
D Dominante (in Dur!)

Ein paar Besonderheiten in Moll:

— Damit die Dominante (V. Stufe) den Leitton der Grundtonart enthalt und so zur Tonika
hinfihren kann, erklingt sie in Dur.

— Fir die VI. Stufe sind zwei Funktionen moglich. Dies ist jeweils im harmonischen Kontext
zu sehen, wobei die Verwendung als Subdominantparallel (sP) eher selten ist.

— Der Akkord auf der Il. Stufe hat keine eigenstandige Funktion inne.

In Teilen entnommen aus: Die Funktionsbezeichnungen (www.lehrklaenge.de, 2025)
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4. Dreiklangsumkehrungen

Die Umkehrungen der Dreiklange werden in ,,Musiklehre, Rhythmik, Gehorbildung —Band 2“
als Sextakkord (1. Umkehrung) und Quartsextakkord (2. Umkehrung) bezeichnet. Diese
Benennung deutet auf die Sexte als Rahmenintervall hin und beschreibt so die jeweils zu

Grunde liegende Intervallstruktur des Akkords.

Eine andere Nomenklatur bezieht sich auf den jeweils tiefsten Ton und dessen Funktion
innerhalb des Akkords:

» _-Dur/_-Moll mit Terz im Bass (1. Umkehrung)

» _-Dur/_-Moll mit Quinte im Bass (2. Umkehrung)
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5. Dominantseptakkord

Wir wissen bereits, dass ein Dreiklang in seiner Grundstellung aus zwei Ubereinander
geschichteten Terzen besteht. Schichtet man nun noch eine dritte Terz obendrauf, entsteht
als Vierklang ein Septakkord, da das Rahmenintervall zwischen unterstem und oberstem Ton
eine Septime ist.

Der bedeutendste Vertreter der Vierklange ist der Dominantseptakkord (D’). Er ist aufgebaut
aus einem Dur-Akkord (kleine Terz auf groRer Terz) mit aufgeschichteter kleiner Terz.

Beispiel: C’

A kleine Terz: g—b

#\ 7€) kleine Terz: e — g
ANV

e © grofie Terz:c—e

In der Kadenz nimmt dieser Akkord, bei dem der Dominantakkord (V. Stufe) zum besagten
Vierklang erweitert wird, eine besondere Rolle ein. Er beinhaltet neben dem Leitton (Terz in
der Dominanttonart) auch noch die kleine Septime, welche eigentlich nicht im Tonmaterial
der Grundtonart enthalten ist. Diese beiden Tone bewirken einen weitaus grofReren Drang
nach Auflésung zur Tonika, als es die Dominante in Form eines einfachen Dreiklangs vermag.
Sie miissen immer wie nachfolgend aufgelst werden.

Beispiel in C-Dur:

7. N
© (@)

==

t’.é#":b

Merke: Der Dominantseptakkord von C-Dur steht auf der V. Stufe und heift g —h —-d - f.

Der Dominantseptakkord auf c aufgebaut lautet c — e — g — b und gehort zur Tonart F-Dur.

In der Kadenz, also im vierstimmigen Satz kann, je nach Stimmverteilung, der
Dominantseptakkord auch in unvollstandiger Form auftreten. Je nach Verlauf der
Stimmfihrung kann ein Ton fehlen, dafiir kdnnen im Bass andere Tone verdoppelt auftreten
(hier der Grundton). Die wichtige, neue Stimmflihrungsregeln zum Dominantseptakkord
lautet: Die kleine Septime wird immer abwarts aufgeldst und fiihrt mit einem Halbtonschritt

in die Terz der anschlieRenden Tonika.
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Beispiel: Kadenz in C-Dur mit Dominantseptakkord

o) o o ol 7 ] 3
# (4] [0 ol 3 o X
Pay [9) b o Pat
-6): © o
,I (8 ] [ 6 ]

Die Umkehrungen der Dominantseptakkorde werden als Quintsextakkord (1. Umkehrung),
Terzquartakkord (2. Umkehrung) und Sekundakkord (3. Umkehrung) bezeichnet. Auch hier
wird auf die Intervallstruktur innerhalb des Akkords verwiesen. Die Benennung richtet sich

danach, wie weit jeweils Septime und Grundton vom Basston entfernt sind.

} ity 7 r———
SV

o R2 )

Terzquartakkord g

Sekundakkord 2

@F& Quintsextakkord ﬁ
)

Nach demselben Muster der Dreiklange kénnen auch die Septakkorde mit Bezug auf den
jeweils tiefsten Ton und dessen Funktion innerhalb des Akkords benannt werden. Neu hinzu
kommt die 3. Umkehrung.

Beispiel in C-Dur:

f 0

) 4 1 1 1 ) 1 [&]
. hey halY hot) haot)
[ £anY Ll = 4 I = 4 v 7F
J 8 8 °

Grundstellung 1. Umkehrung

2. Umkehrung

3. Umkehrung

Quintsextakkord

Terzquartakkord

Sekundakkord

... mit Terz im Bass

... mit Quinte im Bass

... mit Septime im Bass

In Teilen entnommen aus: ,Leitfaden D3“ der Bldserjugend Baden-Wiirttemberg (1997)
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6. UnregelmaRige Taktarten

Unter unregelmalligen Taktarten versteht man Taktarten, die aus geraden (2er-Takt) und
ungeraden (3er-Takt) Taktarten zusammengesetzt sind. Als haufigste Vertreter sind 5er- und

7er-Takt zu nennen.

Der 5er-Takt setzt sich aus einem 2er-Takt und einem 3er-Takt zusammen. Ublicherweise
kommt er als Viertel- oder Achteltakt vor. Welcher der beiden Taktteil zuerst kommt, ist nicht
generell festgelegt. Innerhalb eines Stlickes kann sich die Reihenfolge sogar mehrfach
variieren. Im nachfolgenden Beispiel setzt sich der 5er-Takt aus einem 3er- und einem 2er-

Takt zusammen.

| o~ / . N
> — | —— i . F—P——P:f:hg—p—P—)—
Ld | = [ [ ] | — ] | [ [y
} } | | | —_— — [

Der 7er-Takt setzt sich zusammen aus zwei 2er-Takten und einem 3er-Takt. Was flir den 5er-
Takt gilt, gilt genauso auch fiir den 7er-Takt. Im Falle eines Achteltaktes zeigt die
Balkensetzung der Achtelnoten eindeutig die Art der Zusammensetzung an. In diesem

Beispiel setzt sich der 7er-Takt aus einem 3er-Takt und zwei 2er-Takten zusammen.

iy~ 1 | ] o~

|
|

N

Weitere unregelmalige Taktarten sind: 8er-Takt (regelmafRig und unregelmaRig moglich!),

10er-Takt, 11er-Takt

Im Lehrwerk ,,Musiklehre, Rhythmik, Gehorbildung —Band 2“ sind einige Rhythmus-Ubungen
enthalten, welche die unregelmaliigen Taktarten zwar nicht theoretisch erklaren, jedoch die
hierbei vorkommenden Betonungsmuster erlebbar und dadurch auch leicht begreifbar
machen. Die Ubungen finden sich auf folgenden Seiten: S. 172-175, S. 180-181, S. 184-185,
S. 208-2009.

In Teilen entnommen aus: , Leitfaden D3“ der Bldserjugend Baden-Wiirttemberg (1997)
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7. Ornamentik

Ornamentik bedeutet Verzierung. Dieses Kapitel wird des éfteren beiseite geschoben, weil es
etwas unbequem und mihevoll zu erarbeiten ist.

Dennoch viele Musikstiicke, von der symphonischen Musik bis zur Polka, enthalten Verzierungen
aller Art.

Darum ist es sicherlich von Vorteil wenn man weiB, wie die verschiedenen Verzierungsméglich-
keiten ihre Anwendung finden.

Wir wollen in diesem Leitfaden D-3 die wichtigsten und am h&ufigsten vorkommenden Verzierungen
darstellen und ihre Ausfilhrung erldutern.

A tr (nae)
Der Triller @
Ausfithrung: Schneller Wechsel mit dem nachsthdheren leitereigenen Tonleiterton.

S EE=E S==2c=

Angezeigt wird der Triller mit den Buchstaben tr Gber den Noten, meistens ergénzt mit dem
Zeichen ase .
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In der Literatur kennen wir vor allem zwei verschiedene Arten der Interpretation des Trillers:

Triller vom 16. — 18. Jahrhundert Hier wurde der Triller meistens umgekehrt ausgefiihrt.

(Zeit des Barock und Klassik) Das heiBt: er wurde mit dem oberen Trillerton begonnen.
Weiterhin hatte der Triller in seiner Ausfiihrung eine
asthetische Form und verlangte dem Instrumentalisten
viel gestalterisches Kénnen ab.

e

[a)
#\\y </ F f
e

I 1

Triller ab dem 19. Jahrhundert Die ehemals strenge Ausfithrungsform verandert sich,

bis Neuzeit wird freier in der Gestaltung. Der Triller wird ofters zur
Darstellung von Effekten angewendet. Er kann, je nach
Melodiefiinrung, vom oberen als auch vom unteren Ton
begonnen werden.

e /
I Ay A

G - ﬁf‘”—ri'—‘r £==

Durch ein Versetzungszeichen (iber dem Trillerzeichen kann man den oberen Trillerton im Sinne
dieses Versetzungszeichens verandern.

Triller mit Nachschlag

htl: A 5
e r-rtt - (g — X
Sy — Y

Die Ausfihrung aller dieser Trillerversionen 148t sich eigentlich nicht in Notenwerten
darstellen. Weder das Tempo des schnellen Tonwechsels, noch die sonstige Gestaltung

sind in der Musik reglementiert. Hier hat der Instrumentalist sehr viele individuelle Gestal-
tungsméglictikeiten, den Triller nach seinem Gutdiinken zu musizieren und damit das zu tun,
was man kiinstlerische Gestaltung nennt.
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Der lange Vorschlag

0 - 5 ‘
#FE‘ F : = #\Cx
S =

Der lange Vorschlag wird mit seinem vollen Notenwert in die Melodie integriert. Meist hat er die
Wirkung eines Vorhaltes.

Der kurze Vorschlag

a) > oder b) >

Eine eindeutige Regelung, ob der kurze Vorschlag auf oder vor dem Schlag Kommt, gibt es nicht
In der heutigen Zeit ist aber eher letzteres Beispiel (b) tblich.

A |
I

) Der Vorschlag kann auch in zweifacher

oder in dreifacher Form vorkommen
A > (Schleifer).
T 171
| |
]
n \> /-—-—\>

Den vierfachen Vorschlag findet man W
auch in den Schlagzeugstimmen. |
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Der Pralitriller ~~

p 0~ AV
g+ o ==

Die Ausfiihrung dieser Verzierung geschieht durch ein kurzes, schnelles Anschlagen (= , prallen®)
des nachst héheren Tonleitertones (leitereigen).

Auch hier kann man mit Hilfe eines Versetzungszeichens den oberen Trillerton verdndern.

:

H | a
o — B

% | e

Eine besondere Form des Pralltrillers stellt der vorallem in der Barockmusik gebrduchliche
Mordent dar. Seine Ausfiihrung ist wie die des Pralltrillers, jedoch wird der nichst tiefere
leitereigene Ton angeschlagen. Dargestellt wird er durch das Zeichen av.

i

A ol e A

AN 7 | -
e J = .

Der Doppelschlag co

Der Doppelschlag wird mit dem Zeichen s dargestellt. Die Hauptnote wird dem Verlauf nach so
umspielt, wie es das Zeichen darstellt:

Zuerst geht die Melodie zum n&chst hoheren leitereigenen Ton
(= Obersekunde),

dann wieder zurick zur Hauptnote,

um zum néchst tieferen leitereigenen Ton weiter zu gehen
(= Untersekunde).

SchlieBlich endet die Umspielung wieder auf der Hauptnote.
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Der Doppelschlag auf der Hauptnote:

<
N N
4
e
1}

In Ausnahmefilien kann der Doppelschlag auch umgekehrt durchgefiihrt werden. Das heiBt:
die Melodie geht zuerst zur Untersekunde und dann erst zur Obersekunde. Angezeigt wird
dies durch das Zeichen on» .

= A 2 %
ie | - e
D}

AN3 74 I

)

Natdrlich kann man die Ober- und Untersekunden wie bei den Trillern verandern. Dies wird
mit Versetzungszeichen uUber oder unter dem Doppelschlagzeichen angezeigt.

oJ r D) 1
oder:

oo
A | A T p———
; | — _ 17 Y —3
e) e : I

Entnommen aus: , Leitfaden D3 der Bldserjugend Baden-Wiirttemberg (1997)
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8. Transposition

Der Begriff ,transponieren” bedeutet: in eine andere Tonart versetzen.

In unserem Blasorchester gibt es Instrumente, deren Notenbild und tatsachlicher Klang nicht
Ubereinstimmen. Dies kommt einerseits daher, dass manche Instrumente in einer extremen
Tonlage klingen und andererseits wegen ihrer Bauweise verschiedenen Grundstimmungen
zugeordnet sind.

Damit Ubereinstimmung herrscht, muss jedes Instrument von seiner Grundstimmung aus
die Tone transponieren, also in eine andere Tonart versetzen.

Fir die Stimmung, in welcher unsere Instrumente tatsachlich erklingen, haben wir in der
Praxis die Bezeichnung: klingende Stimmung. Orientierungspunkt ist dabei die
Grundstimmung in C. Wollen wir also, dass ein Instrument beispielsweise ein klingendes ¢
sielt, so muss es, je nach der eigenen Grundstimmung, den Tonunterschied zu diesem
klingenden c ausgleichen.

Bei der Abhandlung dieses Kapitels dienen die nachfolgenden Beispiele lediglich der
Verdeutlichung der Notation. In welcher Lage die jeweiligen Instrumente klingen, wird dabej

nicht berticksichtigt.

Bei unseren Instrumenten im Blasorchester stimmen die Tone der Floten, Oboen und
Fagotte in Notation und Klang (iberein. Ausnahme: die Piccolo-Fl6te klingt eine Oktave hoher
als notiert! Diese Instrumente brauchen nicht zu transponieren.

Dann gibt es noch Instrumente, deren Grundstimmung in B, Es oder F ist. Sie miissen diesen
Tonhdhenunterschied zur C-Stimmung entsprechend ausgleichen. Eine Ubersicht (iber

Instrumente und ihre Grundstimmungen ist bei den Unterlagen zur D2-Priifung zu finden.

Die Instrumente mit Grundstimmung in B sind einen Ganzton tiefer gestimmt als die
Instrumente mit C-Stimmung. Um diesen Tonunterschied auszugleichen, miissen die B-
Instrumente einen Ganzton nach oben transponieren.

Beispiel: Um ein klingendes f erklingen zu lassen, miissen die B-Instrumente

ein g spielen.

S ——

,klingend” Notierung bei den B-Instrumenten
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Dies geschieht allgemein nicht durch Umdenken, sondern die Orchesterstimmen werden
schon transponiert geschrieben. Als Kennzeichnung erscheint auf dem Notenblatt

beispielsweise: Klarinette in B.

Die Instrumente mit Grundstimmung in Es sind eine kleine Terz hoher gestimmt als die
(klingende) C-Stimmung. Sie mussen also ihre Tonhohe um eine kleine Terz nach unten oder,
je nach Tonlage, eine grofRe Sexte (das Komplementarintervall zur kleinen Terz) nach oben
ausgleichen, um zur klingenden C-Stimmung zu gelangen.

Beispiel: Ein Musiksttlick hat die Tonart klingend B-Dur.

Das Es-Instrument muss dann in G-Dur spielen.

nol = A 4 ‘
1 7 [ [ [ + [ = 1
— — ]
gt
Klang Notierung

Die Instrumente mit Grundstimmung F sind eine Quinte tiefer gestimmt als die (klingende)
C-Stimmung. Sie missen also ihre Tonhdhe um eine Quinte nach oben oder, je nach Tonlage,
eine Quarte (das Komplementéarintervall zur Quinte) nach unten ausgleichen, um zur
klingenden C-Stimmung zu gelangen.

Beispiel: Ein Musikstiick hat die Tonart klingend C-Dur.

Das F-Instrument muss dann in G-Dur spielen.

o} A 4 p—
Y o I | I
mﬁﬂ:i:w | W
J o v J —
,klingend” Notation Horn in F

Erganzend sei erwdhnt, dass die Blechblasinstrumente Bariton, Posaune und B-Tuba von
ihrer Grundstimmung her in B gestimmt sind. In unserer Literatur sind diese Instrumente
traditionell im Bassschllissel und in der klingenden C-Stimmung notiert. Musizierende

greifen jedoch einen Ton hoher und transponieren damit unbewusst in die richtige Tonart.

In Teilen entnommen aus: ,Leitfaden D3“ der Bldserjugend Baden-Wiirttemberg (1997)
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Epoche / Zeit Komponisten Musikalische Formen | Merkmale Instrumente
Mittelalter Leonin, Gregorianischer Choral, | Die Musik ist einstimmig und wird vor allem in der Fiedel,
500 — 1420 Philippe de Vitry, Motette, Kirche gepflegt. Flote,
Francesco Landini, Spielleute und Um das Jahr 1000 fuhrt Arezzo ein erstes Orgel,
Papst Gregor ., Minnegesang Liniensystem aus vier Linien ein. Es entstand eine urtimliche
Guido von Arezzo, einfache Mehrstimmigkeit. Entweder lieB man einen Blasinstrumente
Hildegard von Bingen Ton liegen und sang eine Melodie daruber oder zwei
Stimmen liefen parallel in Quinten oder Quarten.
Renaissance Giovanni Palestrina, Messe, Die Mehrstimmigkeit wurde verfeinert und nach Fiedel,
1420 — 1600 Giovanni Gabriel, Motette, festen Satzregeln ausgefihrt. Es wurden die Gambe,
Orlando di Lasso, Madrigal, Grundlagen fur die abendlandische Klangvorstellung | Laute,
Claudio Monteverdi Kirchenlied geschaffen. Blockflote,
Es wurden erste eigenstandige Instrumentalstucke Krummhorn
komponiert.
Chorale wurden teilweise von Instrumenten begleitet
oder nur instrumental vorgetragen.
Zentren der Musik waren Frankreich und die
Beneluxlander.
Luther fuhrte den Gemeindegesang in den
Gottesdiensten ein.
Barock Antonio Vivaldi, a) Vokalmusik weltlich | Es entwickelte sich das Taktsystem, wie z.B. der Orgel,
1600 - 1750 Johann Sebastian Bach, Oper, ;weier-, Dreier-, Vierer- und Sechsertakt. Cembalo,
Friedrich Handel, Deutsches Sololied AuBerlich kennzeichnendes Merkmal: Violine,
Georg Philip Telemann b) Vokalmusik kirchlich | Generalbass Oboe,
Kantate, Das Dur- und Mollsystem hat sich etabliert. Querflote,
Oratorium / Passion Reichhaltiges System von Figuren (z.B. chromatisch Blockflote

c) Instrumentalmusik
Suite,

Concerto grosso,

Fuge, Praludium,
Passacaglia, Chaconne

absteigende Basslinie).

Polyphone Struktur, d.h. ein Geflecht aus selbstandig
gefuhrten Stimmen, zumindest bestehend aus
Oberstimme und dem Basso continuo.
Wiederholung rhythmischer und melodischer
Kleinmotive (Motorik).

Als charakteristische Schlusswendungen zur
formalen Gliederung und Abgrenzung klarer
Tonartenbereiche (Dur- und Moll-Tonarten) dienen
Kadenzen.

Es entstanden die ersten groBen Orchester.




Epoche / Zeit

Komponisten

Musikalische Formen

Merkmale

Instrumente

Gustav Mahler,
Felix Mendelssohn-
Bartholdy,

Franz Liszt,

Peter Tschaikowsky,
Richard Wagner,
Guiseppe Verdi

Sinfonische Dichtung,
Programmmusik,
Klaviermusik,
Kammermusik

Viele Crescendi bzw. Decrescendi.

Freie Formen und individuelle Gestaltung
(Subjektivismus) zur Darstellung von Gefuhlen.
Liedhafte Themen a poetischer Charakter der
Romantik.

Wachsende Stimmgewalt durch VergroBerung der
Orchester bzw. Aufbau von Massenchdéren
(beispielsweise in den Werken Guiseppe Verdis).
Verstarktes Nationalbewusstsein fuhrt dazu, dass die
Musik haufig in der Landessprache geschrieben
wurde und die Volksmusik wieder auflebt.

Haufige poetische Assoziationen als Titel der Stlicke
z.B. "Blumenstiick", "Arabeske".

Sehr einfallsreiche Vorschriften zur Spielweise wie
z.B. "erregt", "leidenschaftlich" oder sogar auch "sehr
egal" (Schumann).

Klassik Joseph Haydn, Sonate Vereinfachte Harmonik, extreme Tempiwechsel, Hammerklavier,
1750 — 1820 Wolfgang Amadeus Mozart, | Sinfonie wechselnde Dynamik, Kontraste zwischen Bass und Violine,
Ludwig van Beethoven Messe Sopran sind typisch. Streichquartett,
Oper / Singspiel Streichquartette, Sinfonien und Konzerte erlangen Klarinette,
Solokonzert Bedeutung. Sinfonieorchester
Streichquartett
Romantik Franz Schubert, Kunstlied, Ausgefeilte Harmonik, viel Chromatik. Klavier,
1820 — 1900 Anton Bruckner, Oper, Musikdrama, Rhythmische Komponente verliert an Wichtigkeit, Blechblasinstru-
Johannes Brahms, Sinfonie, dem Interpreten wird mehr Freiheit gelassen. mente,

groBes Sinfonie-
orchester

Neue Musik
nach 1900

Igor Strawinsky,

Arnold Schonberg,
Paul Hindemith,
Claude Debussy,

Bela Bartok,

Alban Berg,

Anton Webern,
Karlheinz Stockhausen,
John Cage

Impressionismus,
Expressionismus,
Neoklassizismus,
Atonalitat,
Zwolftonmusik,
Elektronische Musik,
Minimal Musik,

Jazz,

Rockmusik,
Schlager / Popmusik

ubermagige Dreiklange, Chromatik, Ganztonleitern
und Pentatonik

Emanzipation der Dissonanz

Atonalitat

Extreme Tonlagen, dynamische Gegensatze,
unruhige Melodielinien, freie Rhythmik, ungewohnte
Instrumentation

Klavier,
Blechblasinstru-
mente,

groBes Sinfonie-
orchester,
elektronische
Musikinstrumente,
Computer,
Blasorchester,
Blaskapellen
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